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Eine Seite Musik. Eine beliebige Zahl
von Instrumenten. Eine beliebige
Zahl von Wiederholungen. Beliebige
Lautstdrke. Ein beliebiger Beginn, ein
beliebiger Schluss. Der Urknall des
Minimalismus: Nach der Strenge des
Serialismus auf einmal weg von der
totalen Kontrolle zu einem pulsie-
renden, ekstatischen Erlebnis. 1964:
Musik darf plétzlich wieder Spal
machen, tonal sein, ja sogar: grooven!
Die Hierarchie zwischen Inter-
pretierenden und Komponierenden
wird aufgebrochen. Riley gibt den
Rahmen vor, die Musizierenden aber
kreieren das Stiick — jedes Mal neu.
Von fuinf Minuten bis drei Stunden.

53 kurze Patterns. Alle Musi-
zierenden spielen diese Patterns der
Reihe nach durch. Sie entscheiden
selber, wann sie bei einem Pattern
bleiben, wann sie weitergehen.
Einzige Regel (oder besser »Empfeh-
lung«): Maximal drei Patterns
Abstand zu den anderen ... Einziger
Fixpunkt: Der Puls, der von einem
Instrument durchgehalten wird. Ein
Schlagzeug-Groove, ein hohes Cim
Klavier oder auf dem Vibrafon, oder...

Das ist weniger spielen als
zuhdren: Wo — und vielleicht auch
wer? — binich, wo sind die anderen?
Meditation in C. Die Gruppe
findet eine Form. Im Grunde ein
zutiefst soziales, fast anarchisches
Experiment.

AuRBerste Strenge und hypnoti-
scher Sog. Schillernder Klangteppich.

Ein glaserner Organismus,

der atmet.

Ein Aufgehen der Hérenden im
sich wandelnden Klangstrom.



In C zu héren mag so sein, als wiirde man fiinfund-
vierzig Minuten lang in einen Spiegel starren; oder es
mag eher so sein, als sdfRe man am Fenster und sdhe
zu, wie der Karneval des Lebens unten vorbeizieht.
Es geht darum, das Geschehen zu geniel3en, sich
hilflos von einer aufregenden Darbietung mitreil3en
zu lassen und gleichzeitig jede Entwicklung in der
Darbietung zu verfolgen und irgendwie im eigenen
Kopf zu entscheiden, was eine Entwicklung ist

und was nicht, und so fiir sich selbst zu definieren,
was auch immer man da verfolgt ... Die meisten
wesentlichen Bestandteile des musikalischen Erleb-
nisses kommen hier zum Ausdruck, und zwar auf so
grundlegende Weise, dass das eigene Bewusstsein
fiir diese Bestandteile vollig unwichtig und unnétig
ist: Sie liegen vor einem, damit man sie ergriindet;
und niemand verlangt von einem, sie in Kategorien
einzuordnen. Die Musik ist nah am Wesentlichen;
man kann sich ganz ohne Vorurteile darauf einlassen
und mit ebenso wenigen Vorurteilen wieder heraus-
kommen und dennoch ganz sicher sein, dass

man etwas gehort hat, das erfrischend war, das
unglaublich war, dass seine Unklassifizierbarkeit
Uberhaupt keine Rolle spielt. Dieses Material hier ist
nah genug an den Grundlagen dessen, was Musik ist,
um ohne jeglichen musikalischen Hintergrund gehort
und genossen zu werden. Es ist ein bisschen so, als
wiisste man nicht unbedingt, ob man Ballett mag,
aber man mag definitiv die Art, wie das Mddchen am
anderen Tisch ihre Hande bewegt. Keine Vorkennt-
nisse, man steht einfach drauf. Willkommen.

PAUL WILLIAMS 1968




Wenn ich das Stiick nicht selbst spiele,

ist es nicht unbedingt meine Musik; ich
habe immer das Geflihl, dass es viel mehr
mit dem Interpreten zu tun hat. Der Inter-
pret sollte sich die Musik, die er spielt,

zu eigen machen, in dem Sinne, dass er
sich frei fiihlt, sie zu gestalten... Ich habe
eine Vorgabe gemacht, welche Noten
gespielt werden sollen, und eine Richtung
vorgegeben, aber Musik ist entweder
lebendig odertot, und das Leben in dieser
Musik muss vom Interpreten kommen.
Ohne das sind die Noten tot und werden
niemanden beriihren. Also konnte /In C
eine Million verschiedener Dinge sein,
obwohl dieselben Noten verwendet
werden. Ich habe es formuliert, sagen wir
mal so, aberich kann es nicht fiir mich
beanspruchen; das ist zu abstrakt. Wir
schreiben all diesen Leuten wie Bach die
grofRen Werke zu, aber diese Werke sind
nur durch sie entstanden. Sie waren wie
ein Geschenk an sie. Sie kamen aus einer
hoheren Quelle.

TERRY RILEY IN:  DUCKWORTH TALKING MUSIC 1995
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MASSE

ONNOIM3Y

Vier Instrumentengruppen. Vier Orte
im Raum. Masse und Bewegung.
Masse in Bewegung. Gruppe 1:
Altfiéte in g, Trompeten in c, mit
Straight- und Harmon-Dampfer,
Kontrafagott, Schlagzeug, bestehend
aus einem grofBen Kochtopf, einer
groRen Keramikschiissel, zwei
Schneebesen — mit méglichst dicken,
festen Metallschlaufen —, sowie
einer Harfe, die einige lose, stark
kolophonierte Bogenhaare benétigt,
von denen je die Halfte zwischen die
Saiten D/E und E/F gelegt werden
und drei Streichinstrumenten: zwei
Violen und einem Kontrabass. Gruppe
2: Und so weiter, und so weiter...
Gummibdrchentiiten, unsichtbar, ein
Englischhorn, Schokoladenfolien,
drei Hérner in F, Brottiiten mit oder
ohne Sichtfenster... Vier Gruppen
von Klangerzeugern im Raum verteilt.
Masse in Bewegung.

Und dann auch noch Oberton-
triangeln — Bauanleitung auf Youtube.
Die vier Gruppen im Raum verteilt, mit
moglichst viel Abstand zwischen den
Gruppen. 30 Musiker*innen — das ist
eine ganze Masse Klangerzeugung.
Aber aufgeteiltin vier Gruppen:
Quartett. Viermal Masse in Bewegung.
Denn jede Gruppe besteht aus
mindestens sieben Musiker*innen,
mit duBBerst unterschiedlichen
Klangcharakteristika — siehe oben!
Zwischen der ehedem profanen
Gummibdrchentite und der mit
beinahe sakralem Glanz gesegneten
Trompete...

1

Masse und Bewegung. Das ist
wie Welt und Klang. In seiner grofRen
Klangreise Nada Brahma fragt der
legenddre Joachim-Ernst Behrendt
in den 80er Jahren, sinngemadR:
»Wenn Du alle Farben wegnimmst,
alle Gegenstande, alle Formen, alles
Licht — und dann auch noch alle
Tone: Was hoérst Du dann?« Eloain
Huebner schafft ein neues Erleben
von Raum und Klang. In groBter
Differenziertheit werden kleine,
klangliche Himmelskérper geboren,
die umeinanderkreisen, sich anndhern
und wieder voneinander entfernen. So,
wie bei Per Anhalter durch die Galaxis
der Planetendesigner Slartibartfa
Kisten entwirft, Berge, Fjorde, bildet
Huebner scharf umrissene Gestalten
und Flachen, entstehende und
wieder verléschende Pulse, nah und
fern, dunkel und hell. Wir kénnen die
feinsten Linien bewundern oder uns
im groBen Ganzen verlieren. Kénnen
eine Gruppe fokussieren, oder eine
Instrumentengruppe, oder mdan-
dernd wechseln. In jedem Fall werden
wir Teil eines Klanguniversums, das es
vorher nicht gegeben hat und so nie
wieder geben wird, denn noch starker
als bei einer klassischen Biihnen-
Publikum-Anordnung spielen die
rdumlichen Dimensionen eine Rolle.
Jeder Meter Abstand zu einer der
Gruppen, jeder Blick auf ein Instru-
ment wird unser Verhaltnis zu ihm und
seinem Klang verdndern. Bis zum im
weiRen Rauschen verschwindenden
Schluss, wenn Masse und Bewegung
sich auflésen und die ganze Welt
Klang wird.
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Uber den zweiten Satz — die Mayda-
Variationen meines Orchester-
stiicks fat finger error schrieb ich im
Programmhefttext der diesjahrigen
Wittener Tage fiir Neue Kammer-
musik: »Claude Lévi-Strauss
beschreibt ein Ritual, das er auf

der siidpazifischen Mayda-Insel
beobachtet hat: Von Individuen
begangene Fehler werden dort durch

<~, einen gemeinsamen Tanz gewisser-

malflen »vergesellschaftet«. Das
entlehnte Rhythmusmodell bildet

die Grundlage des Satzes.« Das ist
natiirlich alles Quatsch. Es gibt weder
das Buch noch die Insel. Da mich bis
jetzt niemand darauf angesprochen
hat, gehe ich davon aus, dass mir

1. ohnehin niemand mehr glaubt,
2.niemand den Text gelesen hat, 3.
ich eine Zweitkarriere als Gebraucht-
warenhdndler anstreben sollte.

GORDON KAMPE LUGE UND WAHRHEIT AUS: MUSIKTEXTE 159



OKAY.

18.05.2026.

ICH MACHE MICH

AN DEN

Wenn ich also jetzt Gordon Kampe
morgen anrufen und ihn zu seinem
Stiick interviewe: Was darf ich mir
von dem Gesprdch versprechen?

Am Ende des Textes, denich
oben zitiere, kommt er zwar zu dem
Schluss, dass es doch sinnvoll sein
kénnte, sich zu Musik zu auRern, aber
woherweild ich, dass er mich nicht
auch aufirgendeine Siidseeinsel
entfiihrt? Noch schlimmer: Schon die
Titel seiner Satze, schon der Titel des
Werkes an sich — Schall und Rauch?

Sobald ich mich in die Partitur
des Werks vertiefe, was aufgrund der
kleinen Schrift in meinem Alter gar
nicht mehr so einfach zu realisierenist,
und versuche, ihr zu folgen, wéahrend
ich parallel das Werk auf Youtube
hore, stelle ich zundchst einmal fest:
Es sind viele Noten! Dazu wird Gordon
Kampe vermutlich, dem Kollegen
Mozart folgend, bemerken: »Gerade
so viele Noten als notwendigl«
Auffdllig aber: Viele schnelle Noten.
Sechzehntel, ZweiunddreiRigstel,
Vierundsechzigstel. Noten, die, wenn
ich das in der GroBe richtig erkenne,
»normal« aussehen, aber auch
viel Anderes, Sonderbares: Durch-
gestrichene Noten, ibereinander
geschichtete Notentiirme, hohle

PROGRAMMMHEFT-TEXT ZU

Rauten, hassliche, zwischen die Linien
gequetschte Quadrate, die nicht

die Eleganz der Maxima oder Longa
aus der mittelalterlichen Mensural-
notation besitzen, sondern gewisser-
mafen der zur Musik gewordene fat
finger sind: der Griff in die Butterdose,
der ein unkoordiniertes Rutschen auf
dem Griffbrett der Violine oder Viola
zur Folge hat.

Fehler an der Bérse — ein
Abgleiten des Butterfingers auf
der Computer-Tastatur, der einen
Finanz-Crash zur Folge hat, werden
mit Fehlern auf der Klaviertastatur
oder dem Geigen-Griffbrett assoziiert,
die eine Schimpfkanonade zur Folge
haben, wie sie zu Beginn des Stiickes
in einem historischen Tondokument
aus dem berufenen Munde des
Dirigenten Arturo Toscanini zu héren
ist. GroRRe Konfusion in der gesamten
Mannschaft.

Noch etwas ist feststellbar,
wenn man die Noten genau
betrachtet: Es finden sich oftmals
parallele Strukturen in unter-
schiedlichen Instrumenten oder
Instrumentengruppen. Gleichzeitig,
leicht zeitlich verschoben, mitunter
auch mit winzigen Anderungen.
Glitches. Fehlern? | wo! Ein Komponist

macht doch keine Fehler. Ich frage
mich gerade, wie ein Dirigent wie
Daniel Mayr hierim Orchester die
Korrektheit der gespielten Tone
sicherstellt.

Auf die Follia, den Variations-
Satz, den Tanz des Wahnsinns und der
libermiitigen Ausgelassenheit, folgt
der Abschluss. Oder besser gesagt:
Der Nicht-Abschluss. Incompiuto ist
italienisch und hei3t Unvollendet. Bis
heute streitet man sich ob Schuberts
Unvollendete vollendet ist. Sie hort
auf jeden Fall auf. Und danach sitzt
das Publikum in Stille. Ehrfiirchtig.
Ob das bei fat finger error auch so
ist, trotz des Final-Titels Incompiuto?
Dass der sich nur auf unvollendet
gebliebene Mafia-Bauten aus Italien
bezieht, wie Kampe suggeriert, mag
man zumindest in Zweifel ziehen.

Was bleibt einem nach
Fehlern? Mut zur Liicke (Vortrags-
Bezeichnung!) - ja! Weiter machen,
immer wieder Auswege finden?
(Eine Vortragsbezeichnung, siehe
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FAT FINGER ERROR

oben: Knapp jubilierend) Natiirlich.
Und auch sein Schicksal annehmen
(Letzte Vortragsbezeichnung: Ruhig
und gelassen). Ist iibrigens gerade
in der Musik die einzige Méglichkeit,
mit Fehlern umzugehen. Ein falscher
Ton ist im Live-Erlebnis nicht mehr
zuriickzunehmen. Aber was ist schon
ein falscher Ton? Ob Gordon Kampe
mir morgen im Telefonat etwas dazu
zu sagen hat?

Jetzt habe ich den Text schon
geschrieben. Ich freue mich trotzdem
sehr auf das Telefonat mit Gordon
Kampe.
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BESETZUNG

VIOLINE 1
Larissa Cidlinsky
Irakli Tsadaia
Daniele Di Renzo
Alexander Lifland
Chanmi Park
Noori Nah

VIOLINE 2

Maria Geiler

Melanie Torres-MeilBner
Jin Choi

Pedro Barreto

Haryum Kang
Alexandra Tsiokou

VIOLA

Gerd Grétzschel
Maike Briimmer
Sophie Nickel
Christian Fischer

VIOLONCELLO
Lukas Plag
Markus Rundel
Ines Altmann
Lena Ovrutsky-
Wignjosaputro

KONTRABASS
Rébert Grondzel
Hyeseon Lee
Peter Cender

FLOTE
Leonie Bumidiller
Eva Thiebaud

OBOE
Gunde Hamraths
Susanne Lucker

KLARINETTE

Hans-Joachim
Mohrmann

Florian GyRBling

FAGOTT
Thomas Ludes

Adriana Goncalves

HORN

Geoffrey Winter
Martin Mangrum
Theresa Kogler

TROMPETE
Linus Fehn
Manon Heider

POSAUNE
Oliver MeiRner
Rudolf Wedel

TUBA
Christoph Schneider

HARFE
Johanna Welsch

SCHLAGWERK
Kateryna Liashchevska
Ramén Gardella *
Yukari Yagi *

* als Gast




BEETHOVEN
ORCHESTER
BONN

Das Beethoven Orchester Bonn
versteht sich als leidenschaftlicher
Botschafter fiir die Musik Beethovens
—von Bonn hinaus in die Welt. Im
Dezember 2025 feierte es seine Riick-
kehr in die denkmalgerecht sanierte
und akustisch optimierte Beethoven-
halle. Dieser geschichtstréachtige Ort
der Bonner Republik soll durch die
Kraft der Musik Menschen verbinden
und begeistern.

Die Saison 2025/2026 bietet
musikalische Hohepunkte mit interna-
tionalen Solist*innen und Dirigent*in-
nen wie Patricia Kopatchinskaja,
Oksana Lyniv, Chen Reiss, Thomas
Dausgaard und Paul Goodwin.
Gleichzeitig stehen Kiinstler*innen
aus Bonn und der Region im Fokus:
Pianist Fabian Miiller spielte zur
Wiedereroffnung, wahrend promi-
nente Gaste wie Schauspieler
Matthias Brandt und Moderatorin
Bettina Bottinger bei ausgewdahlten
Konzerten mitwirken.

Mit der Reihe Hofkapelle
widmet sich das Orchester histo-
rischen Werken, die Beethoven als
junger Musiker in Bonn spielte — ein
Projekt, aus dem bereits zwei CDs
hervorgegangen sind. Dariiber
hinaus engagiert sich das Ensemble

fiirinterkulturelle Projekte sowie
innovative und partizipative Formate,
um Musik einem breiten Publikum
zugdnglich zu machen.

Imponierende Opernauffiih-
rungen und preisgekronte Produktionen
wie Irrelohe von Franz Schreker oder
Beethovens Egmont mit Dirk Kaftan,
ausgezeichnet mit dem Opus Klassik,
zeigen die kiinstlerische Qualitat.
Auch das genrelibergreifende Projekt
Alles Tutti! mit der Band Brings fand
grofle Resonanz.

Seit seiner Griindung 1907
pragt das Orchester die Musikwelt.
Dirigenten wie Richard Strauss, Max
Reger, Kurt Masur und heute Dirk
Kaftan fiihrten es in die Spitzenklasse
deutscher Klangkorper. Konzerte
und Gastspiele weltweit sowie
gesellschaftliches Engagement —
etwa in Pflegeheimen oder beim
Bonner Impfzentrum — unterstreichen
seine Bedeutung.

Ein besonderer Schwerpunkt
liegt auf dem Musikvermittlungs-
programm b.jung, das Kindern und
Jugendlichen die Welt der Musik
ndherbringt. Fiir seine innovative
Ausrichtung wurde das Orchester
2021 mit dem Europdischen Kultur-
preis ausgezeichnet.
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DANIELJ. MAYR
DIRIGENT

Seit der Spielzeit 2017/18 ist Daniel
Johannes Mayr 1. koordinierter
Kapellmeister an der Oper Bonn.
Hier leitete er u. a. die Premieren von
Verdis Rigoletto, Jonathan Doves
Flight, Umberto Giordanos Siberia
sowie Repertoirevorstellungen wie
Strauss’ Rosenkavalier und Arabella,
Le nozze di Figaro und Die ZauberfiGte,
sowie aktuell den Nabucco und Die
Ameise. Umjubelte Erfolge feierte er
auch mit den Musical-Produktionen
Sunset Boulevard und Bernsteins
legenddrer West Side Story vor stets
ausverkauftem Haus.

Eine Herzensangelegenheit ist
Daniel Johannes Mayr die Musikver-
mittlung an Kinder und Jugendliche:
Er leitete am Theater Bonn und mit
dem Beethoven Orchester zahlreiche
Familienopern (u. a. Urauffiihrung
Geisterritter und Iwein Léwenritter)
sowie Kinder- und Familienkonzerte
mit namhaften Partnern wie Malte
Arkona und Sunnyi Melles.

Besonders wichtig ist ihm
das Befragen eines Werks auf die
geistige und emotionale Intention des
Komponisten und seine Deutung fiir
uns Interpreten und Rezipienten.

Derin Kempten im Allgéu
geborene Musiker sammelte
bereits friih vielfdltige musikalische
Erfahrungen in verschiedensten
Stilrichtungen als Hornist, Organist,
Sdnger und Perkussionist. Nach
seinem Studium in Wiirzburg, wo er
Dirigieren bei Hans-Rainer Forster
und Peter Falk studierte, arbeitete
er u.a. an der Komischen Oper
Berlin und bei den Bayreuther Fest-
spielen. Vor seinem Engagement in
Bonn war ervon 2010 bis 2017 als
Chordirektor und Kapellmeister
am Theater Bremen tdtig. Daniel
Johannes Mayr ist Stipendiat des
Richard-Wagner-Verbandes
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VORSCHAU

20/06/26
PUR4
KLAVIER  PUR

Sa 20/06/26 19:30
Beethovenhalle
GroRer Saal

Hyung-ki Joo

Klavier & Moderator
Beethoven Orchester Bonn
Dirk Kaftan

Dirigent & Moderator

Werke fir Klavier und Orchester
von Mozart, Beethoven,
Rachmaninow u.a.

€25
(zzgl. Gebiihren)

12/07/26
SONDERKONZERT
KLASSIK ! PICKNICK

So 12/07/26 19:00
Kunst!Rasen Bonn Gronau

Beethoven Orchester Bonn
Dirk Kaftan
Dirigent

DerBallist rund —
FuBball WM 2026.

Das Picknick beginnt
um 17 Uhr, das Konzert
um 19 Uhr.

Eintritt frei!

Veranstalter:
Kunst!Rasen

27/06/ 26
ORCHESTERFEST
MITOPEN PHILHARMONICS

Sa 27/06/26
Beethovenhalle
ab 13 Uhr

Publikumsorchester mit begeis-
terten Freizeitmusiker*innen und
Profis aus Bonn und Umgebung
Beethoven Orchester Bonn

Dirk Kaftan Dirigent

Tag der offenen Tir mit
einem bunten Programm fiir
die ganze Familie.

Der Eintritt zum
Orchesterfest ist frei!

d>roRe Auftritte

Von Hochkultur bis freie Szene:
Wir bereiten der Kultur eine Biihne,
auf der sie glanzen kann.

General-Anseiger

Aus Bonn. Aus Leidenschaft.
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DRUCK

Hausdruckerei, gedruckt auf
100 % Recyclingpapier zertfiziert
mit dem Blauen Engel

Wir méchten Sie bitten, wahrend des gesamten
Konzertes Ilhre Mobiltelefone ausgeschaltet zu
lassen. Wir bitten Sie um Verstdndnis, dass wir
Konzertbesucher*innen, die zu spdt kommen, erstin
der ersten Klatschpause einlassen kénnen. In diesem
Fall besteht jedoch kein Anspruch auf eine
Riickerstattung des Eintrittspreises.

Wir machen darauf aufmerksam, dass Ton- und/
oder Bildaufnahmen unserer Auffiihrungen durch
jede Art elektronischer Gerate strikt untersagt sind.
Zuwiderhandlungen sind nach dem Urheberrechts-
gesetz strafbar.

Das Beethoven Orchester Bonn behailt sich notwen-
dige Programm- und Besetzungsdnderungen vor.

SWi3

Energie und Wasser

Starke Partner. Bonn/Rhein-Sieg.

Jonn hat's
In d.er
. Birne.

Jetzt Neukunden-
bonus sichern!

BEETHOVENYSTROM

_A Gunstig. Gemeinsam. Garantiert.
Geférdert durch: F@ E@ @ Eo
JOY stadtwerke-bonn.de/strom-beethoven
hKlIirI|tisteriudmwf.0r natt ’ Qﬂ@ [] Ea
RN Geeniansigr  WDRE  BONN.
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